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Lexperience de la peinture

La cinquantaine tout juste entamée, Marc Desgrandchamps compte parmi les figures
majeures de la scéne francaise, versant peinture. Evanescence, fragmentation et
infinitude caractérisent une ceuvre qui se veut avant tout une expérience visuelle.

ue dedaos, maillot de bain deux
picces, la jambe gauche légére-

ment pliée dans un mouvement
suspendu de marche en avant, elle se
dresse en surface du tableau pour l'oc-
cuper dans toute sa hauteur sur fond de

Marc plage et de ciel bleu [veir p. 75]. Sil'on
Desgrandchamps.
Photo D pareillement monumental et projeté

songe a ce Grand Baigreur de Ceézanne,

au premier plan del'image, la peinture,
elle, est tout autre. Autant la figure du
Provengal s‘affre a voir « comme un
colosse qui vient d’enjamber mers et
montagnes » (Alfred Barr), autant celle
de Marc Desgrandchamps est toute
fluidité et transparence et sa silhouette
seconfond avec l'environnement dans
lequel elle est inscrite.

Elle, c'est Grradiva. Du moins est-ce
le titre de ce tableau, daté de 2008, I'in
des trés rares du peintre a en porter un.
Ordinairement, celui-ci se refuscd en
donner pour ne pas induire une quel-
congue narration a laquelle le regar-
deur ne manguerait pas de se racero-
cher. Desgrandchamps prefere de
beaucoup livrersa peinture telle quelle,
sans fournir le moindre indice a ceui
qui la centemple. Il aspire a ce que l'on
se laisse entrainer dans les dedales de
la matiére de manicre a faire I'expé-
rience d'une sorte de traversée de la
peinture. Ala vivre dudedans.

Originaire de Haute-Savoie, né a Sal-
lanches en 1960, Marc Desgrand-
champs compte parmi ccs arlistes,
apparus dans les années 1980, quiont
faitle choix de la peinture et dont l'ccu-
vre dément la prétendue obsolescence
si facilement proclamée par certains.
Figurative, elle l'est nia lamaniére libre

d'un Combas, ni a celle savante d'un
Garouste, mais bien plus dansune cer-
taine connivence avec celle danciens
comme Poussin ou Manct et d'ainés
comme Gasiorowski au Diehenkarn,
tout en devant beaucoup au cinéma.
Faite pour Fessentiel de scénes figurdes,
sinonde vastes paysages, la peinture de
Desgrandchamps s'est trés vite impo-
sée alaune d’'une réflexion sur le figu-
rable, notamment dans les rapports
quentreticnt ce médium avec la pho-
tographie. Si son art procéde d'une
facon de réalisme, il s'en démarque net-
ternent par la mise en jeu de tout un
protocole de travail qui absorbe la réa-
lit¢ dans les événements mémes du
meédium employe et qui font de cha-
cun de ses tableaux te prétexte d'une
expérience plastique ¢t formelle sans
cesse renouvelée,

Peinture et espace

Les deux expositions que lui consa-
crent simultanément, ce printemps, le
Carré Sainte-Anne de Montpellieret l¢
Musée d’art moderne de la Ville de
Paris permettent d'appréhender dans
son plus vaste déploiement la démar-
chede l'artiste au coursdes vingt-cing
ans éecoulés, Sila premiere est
focalisée autour d'un propos =
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»=  spécifique visant a mettre en
exergue |a dimension de déli-
tement des figures |lire encadrel, la
seconde qui esta caractére rétraspectif
acte quant a elle la pertinence d'une
recherche quireléve non dun principe
évolutif, mais d'un développement,
Celui d'une pensée qui s'informe pic-
turalement et que fonde la notion pri-
mordiale de transit.

Au centre du travail de Marc Des-
grandchamps réside tout dabord un
guestionnement sur l'espace, comme
en témoigne le recours récurrent au
mode du polyptique. Ainsi celui de
1993 qui figure dans la collection
Rurda et qui releve d'une facture plas
décrite du matif, significative des
ceuvres du début. Sur le theme de la
baignade, 'artiste représente sur cha-
cun des deux panneaux deux vues
distinctes du paysage: I'unc, a gauche,
générale et éloignée, figure la mer et
son étendue; Vautre, a droite, montre
deux personnages en plan rapproche
sur la rive et un troisieme un peu plus
loin dans l'eau. Leffet zoom est total et

Sans titre,

permet a lartiste de suggérer 'immen-
sité marine.

Avec le temps, cette quéte de l'espace
cannaitd'autres résolutions plastiques,
comme il en est de ce quadriptyque de
2005 qui est au Musée national d'art
moderne. Davantage radical, celui-ci

figure un relief de petiles montagnes
vertes totalement désertées, simple-
ment survol¢ sur fond de ciel bleu par
un groupe d'oiseaux degoulinant de
peinture. D'un panneau a l"autre, le
peintrea comme ctiré délibérément les
flancs et la ligne de créte du payvsage
pour composer un ensemble abrupt
que panctuent de grandes trainées de
peintures blanches et noires. Comme
si tout avait été pensé au seul bénéfice
de la peinture, en écho a la formule
chérea Manct: « La peinturen'est autre
chose que la peinture, elle n'exprime
qu'elle-méme. »

Qu'il s'agisse de scénes figurées plus
oumoins complexes ou de lareprésen-
tation de figures isolées dans d'impro-
bables espaces, Marc Desgrandchamps

parle volentiers de « sites », voire de

« non-lieux ». 8'il insiste sur le fait
d’établir, dés 'engagement du travail,
comme ung partition du tableau entre
terre et ciel, il sapplique par la suite d
ensubvertir le champ iconique soit en
le « mitant » - comme le disait Gasio-
rowski— de toutes sortes de parasites
qui en perturbent la vue, soit en jouant
d’effetsde lransparence qui en organi-
sent béances et trouées. Cette facon
d'instruire autant de formes d'espaces
différents ablige ainsi le regardeur a
fouiller I'image peinte, a en imaginer
les picces manquantes, bref a tenter de
la recormposer.

Travelling photographique

« Je fais un travail o il y a beaucoup
dallers et retours, » De fait, 1a peinture
de Desgrandchamps est mouvement.
Du meins peut-on la définir comme
« un fondu enchainé paradoxalement
figé », pour reprendre la formule du
critique d’art Erik Verhagen, Elle est
mouvement en amont, lartiste tra-
vaillant le plus souvent a partir de
photographies qu'il fait lui-méme cap-
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tant telle ou telle situation gui se pré-
sente a lui et qui le retienne: le geste
turtif dun personnage, la vue sous un
certain angle d'un paysage, le place-
ment d'un objet dans I'espace, etc.

Usant de la photo comme mati¢re
visuelle, Desgrandchamps se constitue
ainsiun réservoir d'images danslequel
il puise le moment de la peinture
advenmu. 1l esquisse alors surfatoile en
quelques coups de crayon le motif
retenu, mel en place les éléments quasi
abstraits du fond, puis ceux du décor
qui vont déterminer le site, enfinily
dispose ses figures. Au fur et mesure
de l'exécution de son lableau, le pein-
tre n'efface jamais, il recouvre. « Ca
disparait ou ¢a ne disparait pas », expli-
gue-t-il comme pour bien souligner
combien il compaose avec les événe-
ments de la peinture,

A propos de sa démarche, Marc Des-
grandchamps dit volontiers qu'il est
trés visuel et qu'il « manipule une
muatiere ». §'il en a parlé comme d'un
« travail de doute, doute de la
figurcetdoutedelapeinture, =

Desgrandchamps a Montpellier

Réalisé en 1959, On the Beach de Stanley Kramer demeure un film encore
trés méconnu, Parson scénario d'une part, par l'intérét que lui a toujours
porté Desgrandchamips de I'autre, il trouve aujourd’hui une double actua-
lité. Fondé sur l'analyse du ressenti de certains survivants qui vivent leurs
derniéres heures au lendemain d'un conflitnucléaire, il est le prétexted'une
exposition de l'artiste au Carré Sainte-Anne dont le critique d'art Richard
Leydier est le commissaire [jusqu'au 19 juin]. Se saisissant du fait que Jes
personnages du film fontface al'inéluctable de leur disparition, ce dernier
achoisi d'en confronter le propos au processus de lent effacement des figures
dans la peinture de Desgrandchamps. Et le commissaire d'organiser son
exposition en réunissant dix-sept toiles qui en font la démonstration.

Une exprience panoramique de la peinture

Sur tout le pourtour des cimaises de 'église Sainte-Anne, requalifiée voila
vingt ans exactement en centre d'art contemporain, les peintures de Marc
Desgrandchamps déterminent comme une sorte d' immense fresque conti-
nue, Unifiée parl'ambiance colorée grisbleu qui domine, elle estrythmeée par
Vaccrochage de pigces uniques et d'imposants polyptyques. D'une ceuvre &
l'autre, le regard déambule el traverse fout un monde d'espaces et de sites in-
dicibles que ponctuent ici et la de troublantes figures de baigneuses et de
marcheuses, parfois méme équines, sur le bord d'une disparition. Quelque
chose d'un temps figé et d'une irrépressible vacuité y esta loeuvre quexcede
lastructure méme del'église. De fait, celle-ci offred voirun espace tréscontras-
téavecune nefcentrale totalement désertée, et deux nefslatérales dontl'étroi-
tesse estrenforcée parl'élancement vertical des piliers, 'ensemble obligeant
aun parcours périphérique de I'exposition. Si ce dispositif est contraignant,
ilinstruitune approche panoramigue qui en appelle al'idée du travelling et
qui colle au plus juste des préoccupations de I'artiste. m

Vue de I'exposition Marc Desgrondchamps, au Carré Sainte-Anne, Montpellier.
© Photo : Plerre Schwartz.
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®  avecsalongue histoire et ses
questions », C’est simple ques-
tion de lucidite.

L'étrange dans le banal

S'il dit comprendre la crise du tableau
telle que I'a engendrée le postmoder-
nisme, voire qu'il y ait cu remise en
cause de sa légitimité, il n’en considére
pas moins que la peinture est toujours
possible. Que la photographie, le
cinéma, veire les nouvelles technolo-
gies sont autant de tremplins & la
recherche permanente d'un rebond.
Quelque chose d'indéterminc est a
I'ceuvre dansla peinture de Desgrand-
champsqui lui confére une dimension
vitale, qui la positionne @ l'ordre d'un
éloge du passage, parce que, quoique
toujours en suspens, rien n'y est para-
doxalement figé. Fvanescence, trans-
parence, dilution, fragmentation, cou-
lure sont quelgues-uns des termes
récurrents qui permettent d'en distin-
guer les qualités plastiques.

Chez Desgrandchamps régnent un
climat, une atmosphére singuliers qui
absorbent le prétexte figuré sur lequel
il adosse sa peinture. 11 y va parfois
méme d'un sentiment d'étrangete pour
ce que, comme le dit le philosophe

Michel Onlray, « toute peinture digne
de ce nom recéle une énigme. Méme
un paysage, sinon une nature morte,
ou bien encore un portrait, n'arrétent
le regardeur que §'ils comportent un
probléme a résoudre ».

La peinture de Marc Desgrand-
champs est exactement de cette
trempe: elle pose probléme. Chacun
de ses tableaux est une énigme et le
peintre en est l'inventeur, au sens ou
l'on emploic ce mot pour désigner une
personne qui trouve quelque chose,
Dans cette qualité aussi o, selon Paul
Valéry, « tout artiste est une réaction,
ilréepond a I’habituel par I'insolite, per-
goitcequ'il y ad’étrange dansle banal,
distille le pur de 'impur, par unc opé-
ration mystéricuse qui exige tout ce
qu’il faut d'usé, d'accoutumé, de
canvenu et de conforme pour qu’elle
puisse s‘accamplir ».

A I'écart de toute chapelle, de toute
obédicnce théorique ou idéologique,
Marc Desgrandchamps s'obstine a
interroger [a peinture parce qu'il [a
sait le vecteur le plus prospectif a
la révélation du visible, dans la subtile
combinaison du réel, du reve et de
limaginaire. m

Philippe Piguet

BT Autour de lexposition

Informations pratiques. « Marc

Desgrandchamps » jusqu'au 4 septembre
2011. Musée d'art moderne de la Ville

de Paris, Paris-16°. Du mardi au dimanche
de 10 h a 18 h. Jeudi jusqu‘a 22 h. Fermé

le lundi. 7,5 et 3,5 €. www.mam.paris.fr
Montpeliier, bastion culturel. Avec 16%
du budget alloué a la culture, Montpellier
entend bien se faconner un statut de ville
d'art. De nombreux batiments ont été rénoveés

dans ce sens comme le Pavillon populaire

désormais dédié a la photographie. Le
nouveau centre universitaire Panacée, avec
ses 9 ateliers d'artistes, doit quant & lui créer
une dynamique artistique en repérant les
talents émergents de la ville. Le Carré Sainte-
Anne, enfin, fait la part befle aux artistes
contemporains en milieu de carrigre,

comme Desgrandchamps (jusqu'au 19 juin),
juste avant Garouste. www.montpellier.fr
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Fabrice
Hergott
Directenr du Musée
dart moderne

de la Ville de Paris

Vous avez défendu le travail

de Desgrandchamps depuis ses
débuts. Qu'est-ce qui détermine
avos yeux son développement ?
C'estunepratique quiaprisen compte
au fil du temps de plus en plus d'éle-
ments de la modernité, notamment
de la grande rigueur moderniste des
années 1960-1970. Cegui m'a toujours
frappé, ¢'est sa capacité a une vision
trés panoramique de Part moderne,
unevision synthétique.

AUordre de guelle tradition picturale
rattacheriez-vous son cuvre ?

Elle procéde de la tradition de ces
grands peintres du X X° siecle qui ont
suintégreri’histoiredel’art, la photo-
graphie etle cinéma. Ceux-la mémes
qui, dans leméme temps, s'v sontins-
crits en rupture. Chez cux comme
chez lui, on est dans une tradition de
la rupture avec une vision classique.

Que retenez-vous de U'exposition?

C’estune peinture quia un souffie
considérable et dont la forme de
radicalité me fait penser a celle de
Malevitch. Elle fait preuve d'une
imagination créative qui est assez
exceptionnelle dans sa génération.
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